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Ihre Puppen sind
magische Geschdpfe,
ihre Wiederent-
deckung ist iiberfillig:
Das erstaunliche
Werk der Kiinstlerin
Greer Lankton,
die als Junge geboren
wurde

TEXT OLIVER KOERNER VON GUSTORF




reers Kérper war ihr eigentliches Kunst-
werk - durchtrainiert und schlank wie
ein Greyhound, definiert von jahrelan-
gem Yoga, Gymnastik und purer Disziplin.”
Liest man diese Passage aus Paul Monroes
Erinnerungen an seine Frau Greer Lankton,
konnte man denken, sie sei wie eines dieser
Soja-Latte-Griiner-Tee-Geschopfe gewesen,
die heute Metropolen wie New York oder Berlin
bevolkern: Mdnner und Frauen, die ihren Body,
ihre Karriere und ihr Leben im Griff haben.
Doch Greer Lankton war der Gegenpol
dazu. Ihr Korper war fiir sie als Transgender
ein politisches Schlachtfeld, Austragungsort
der Geschlechterdebatten der 70er- und 80er-
Jahre. Zu ihren Schlankheitsmitteln gehorte
Heroin. Und das Leben war fiir sie nichts, was
in den Griff zu bekommen war, sondern eher
wie ein Song von Billie Holiday oder Velvet
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Underground. Davon erzdhlen auch die ex-
zentrischen Puppen dieser ungewoéhnlichen
Kinstlerin, die bereits zu ihren Lebzeiten von
Fans wie der Modedesignerin Anna Sui oder
Iggy Pop gesammelt wurden.

In unserer perfektionistischen Zeit erschei-
nen Lanktons unvollkommene Wesen wie Bot-
schafter aus eineranderen, aufregenderen Ara.
Sie sind alt, anorektisch, libergewichtig oder
operiert, mit einer katzenartigen Mimik, die
an die obsessiv gelifteten Gesichter der New
Yorker Society-Lady Jocelyn Wildenstein oder
der Komikerin Joan Rivers denken lassen. In
ihrem Puppenuniversum gibt es keinen Mittel-
weg, sondern nur das Extrem, dieses Zuviel an
Glamour, Geld, Sex, Verletzungen, Traumen.

Spindeldiirren, mit Chanel behangenen
Gestalten stehen fettleibige, selbstbewusste
Schonheiten zur Seite, unférmige Babys,
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Eric Kroll ,Greer Lankton Surrounded
by her Sculpture”, 1984
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In Zeichnungen verarbeitete Lankton
ihre Geschlechtsumwandlung:
.Operation Day*, 1981 (Ausschnitt)

RECHTS
Die Puppe ,Jackie O", 1985

Fleischberge, die an Muttergottheiten oder
libergewichtige Burleske-Tdnzerinnen erin-
nern. Den Transen-Star Divine, Hauptdar-
steller von John Waters’ trashigsten Filmen,
machte die Kiinstlerin aus Papier zur hiipfen-
den ,Neon Woman* (1985). Immer wieder hat
sich Lankton im Kreise ihrer Puppen fotogra-
fierenlassen, als seien sie ihre Familie. Ikonen
wie Jackie Kennedy oder Diana Vreeland, die
in den 60ern als Chefredakteurin der US-
svogue“ legenddr wurde, kamen als liebevoll
kostlimierte Doppelgédngerinnen hinzu. Bei
Lankton teilten sie sich den Thron mit New
Yorker Subkulturkéniginnen wie Candy Dar-
ling aus Warhols Factory oder dem Transgen-
der-Model Teri Toye.

»Ein neues Kleid bringt dich nirgendwo-
hin“ meinte Vreeland einmal, ,es ist das Le-
ben, dasdu indiesem Kleid lebst, die Art und
Weise, wie du vorher gelebt hast, und was du
spater tun wirst, wenn du es tragst.“ Etwas
Ahnliches kénnte man {iber Lanktons Skulp-
turen sagen: Nicht allein sie selbst bilden das
Kunstwerk, das Werk manifestiert sich auch
in der Haltung, die sie transportieren. Fiir
Lankton war die Arbeit an ihren Puppen eine
Art magischer Akt: ,Wiahrend ich sie mache,
fliefdt etwas von mir in sie hinein.”

1958 als Sohn einer presbyterianischen
Priesterfamilie in Flint, Michigan, geboren
und 1996 in Chicago an einer Uberdosis ver-
storben, ist sie wahrscheinlich eine der nachs-
ten groflen Wiederentdeckungen im interna-
tionalen Kunstbetrieb. Lankton erlangte in
den 80ern im East Village Kultstatus und tat
sich mitbefreundeten Kiinstlern wie Nan Gol-
din, David Wojnarowicz oder Peter Hujar zu-
sammen. Im Jahrvorihrem Tod waren Lank-
tons Puppen auf der Whitney-Biennale und
der Biennale in Venedig zu sehen, doch dann
folgte ein langes Vergessen. Erst 20 Jahre spa-
ter widmete ihr die Kuratorin Lia Gangitano,
2014 im New Yorker Non-Profit-Space Partici-
pant Inc, eine gefeierte Werkschau.

Im Friihjahr priasentierte Wolfgang Till-
mans in seinem Berliner Projektraum Bet-
ween Bridges eine reduziertere Version der
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In unserer perfektionistischen Zeit erscheinen
Lanktons unvollkommene Wesen wie Botschafter aus
einer anderen, aufregenderen Ara. Fiir sie
gibt es keinen Mittelweg, sondern nur das Extrem,
ein Zuviel an Glamour, Geld, Sex, Verletzun-
gen, Traumen

Ausstellung. Viele Besucher, auch Kunstpro-
fis, gingen gleich mehrfach hinein, ebenso
fasziniert wie irritiert von Lanktons haufig
transgeschlechtlichen Puppen, die ihren
kérperlichen Verfall, ihre Lust und ihre Ge-
nitalien so selbstverstidndlich zeigen wie
Superreiche ihre Birkin Bags. Gleichzeitig
behandeln die Aquarelle der Kiinstlerin ihre
Geschlechtsumwandlung mit unglaublicher
Zartheit, fastin der Manier von Renaissance-
Malerei. Doch warum verstort das selbst aus-
gebuffte Kunstfans?

»In der aktuellen Kunst kommt Sexualitit
erstaunlich wenig vor®, sagt Wolfgang Till-

mans. ,Die Medien und das Internet mogen
zwar wahnsinnig sexualisiert sein, aber die
Kunstwelt ist eigentlich sehr abstrakt und
hélt sich heutzutage eher zuriick, was kor-
perliche und sexuelle, sexualpolitische und
identitdtspolitische Themen angeht. Es gibt
wahnsinnig viele harmlose Sachen, die nie-
mandem wehtun, bei denen auch die Kiinst-
ler nichts riskieren. Das ist das Beriihrende
an der Kiinstlergeneration, von der Lankton
umgeben war, dass sie solch eine existenzielle
Dringlichkeit hatte. Das ist natiirlich auch
Umstédnden wie der Aidskrise geschuldet,
die man nicht romantisieren darf. Insgesamt

fehlt es heute aber etwas an persénlichem
Risiko. Lankton ist Kiinstlerin mit Haut und
Haaren. Und sie bringt das in ihr Werk ein,
ohne dass es kitschig wird.”

Bereits als Zehnjdhriger experimentiert
Lankton, der damals mit Vornamen noch
Greg Robert heifdt, mit Puppen aus Blumen
und Pfeifenputzern. Wie fiir seine Madchen-
haftigkeit wird er auch dafiir stindig drang-
saliert. Mit 17schreibt er sich zundchstam Art
Institute of Chicago ein, um spéter ans Pratt
Institute in New York zu gehen.

21-jahrig, noch wahrend des Studiums, un-
terzieht er sich einer Geschlechtsumwand-
lung. Die Herstellung der Puppen wird derweil
immer ausgefeilter, Lankton verwendet Gips,
Kleiderbtigel, Bandagen, kiinstliche Augen fiir
Hunde. Anfang der 80er, in einer Lower East
Side, in der noch keine Cupcakes, sondern
Heroin und Crack verkauft werden, wird sie
schnell berithmt. Die Fotos, die Nan Goldin
von ihrer Freundin im Babydoll-Dress, in der
Wanne, einsam und high im ungemachten
Bett neben ihrem damaligen Lover aufnimmt
unddiein , The Ballad of Sexual Dependency*
einfliefen, sind ikonisch fiir eine Ara, in der
die Grenzen zwischen Privatem und Offentli-
chem, Kunst und Popkultur aufbrechen.

»Mir fillt auf”, sagt der franzdsische Phi-
losoph Michel Foucault 1983, ,,dass Kunst in
unserer Gesellschaft zu etwas geworden ist,
das nur Gegenstédnde, nicht aber Individuen
oder das Leben betrifft. Dass Kunst etwas
Gesondertes ist, das von Experten, ndmlich
Kiinstlern, gemacht wird. Aber konnte nicht
das Leben eines jeden ein Kunstwerk wer-
den? Warum sollte die Lampe oder das Haus
ein Kunstwerk sein, nicht aber unser Leben?*
Seine Forderung passt in die Epoche, in der
New Yorker Clubs wie Danceteria, Limelight
und vor allem Area das hedonistische Nacht-
leben zur Kunstform erheben.

Die Disco Area, 1983 bis 1987 im Siidwesten
Manhattans an der Hudson Street in Betrieb,
beschaftigt ein Team aus 30 Kiinstlern und
Handwerkern, die alle sechs Wochen die 3000
Quadratmeter Fliche zu einem neuen Thema,
wie etwa ,,Sex"“ oder ,,Future®, umbauen. Fiir
»Religion“ werden brennende Kreuze und
Beichtstiihle samt Priester aufgestellt, bei
~Art” prasentiert sich Andy Warhol als De-
koration, und fiir ,,Suburbia“ wird der haus-
eigene Swimmingpool mit Buchstabensuppe
gefiillt. Zugleich entscheiden nicht nur Geld
oder Prominenz dartiber, wer eingelassen
wird, sondern Styling und Personlichkeit. Die
Charaktere, die Lankton verewigt, finden sich

Der kiihle Blick

Graphik der Neuen Sachlichkeit

LINKS
Aus einer unbetitelten Installation von
16 Polaroids aus dem Jahr 1984
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Valentine's Day", ca. 1983

hier zusammen, als Teil einer ebenso deka-
denten wie demokratischen Kultur.

Die Boutique Einsteins, die Lankton 1984
mitihrem spateren Mann und heutigen Nach-
lassverwalter Paul Monroe in einem Brown-
stone-Haus in der Lower East Side erdffnet,
wird so etwas wie ein intimes Aquivalent
dazu. In aufwendig gestalteten Themenfens-
tern rdkeln sich Greers Puppen in falschem
Chanel oder posieren in Szenen, die aussehen
wie eine Koproduktion von Federico Fellini
und John Waters. Unter einem verrdaucher-
ten, aufgemalten Cocteau-Wolkenhimmel,
zu den Kldngen von Billie Holiday und den
New York Dolls verkaufen Lankton und Mon-
roe selbst gemachte Chanel-Broschen und T-
Shirts. Einer Puppe, die die Kiinstlerin nach
dem Vorbild ihres Mannes gestaltet und mit
Devotionalien des franzdsischen Modehauses
schmiickt, legt sie eine Banderole bei: ,NO
ONE SAYS NO TO COCO.“

Es ist verlockend, Greer Lanktons Werk
vor allem biografisch, im Zusammenhang
mit ihrer transsexuellen Identitit zu deuten,
die tatsachlich ein zentrales Thema in ih-
ren Arbeiten bildet. Doch die Bedeutungen
Jjenseits, ,hinliber” oder ,auf der anderen
Seite“, welche die Vorsilbe ,trans“ bezeich-
net, haben in diesem Fall noch ganz andere
Implikationen. ,Mich fasziniert die formale
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Ebene in ihrem Werk, ich wiirde sie nie nur
wegen ihrer Vita oder der genderpolitischen
Inhalte zeigen®, sagt auch Tillmans. ,,1979 hat
sie angefangen, ihre Puppen zu fotografieren,
zeitgleich mit Cindy Sherman. Es ist genau
diese Zeit, nur strategisch eine etwas andere
Positionierung.”

Lanktons Puppen sind deshalb so magisch,
weil sie ganz unterschiedliche Polaritdten
verkorpern: Sie wurden von einer Kiinstlerin
erschaffen, die Teil der konzeptionell geprég-
ten New Yorker Szene war, die die aktuellen
Diskurse genau kannte - zugleich entstan-
den sie aus der tiefen, personlichen Notwen-
digkeit, sich eine eigene Welt zu erschaffen.
Sie sind verwandt mit den Puppen von Hans

Bellmer und Louise Bourgeois, aber auch
mit den unheimlichen Kindsgeschdpfen des
Outsiderkiinstlers Morton Bartlett. Sie atmen
Kunstgeschichte und zugleich den schnellen
Zeitgeist der Mode. Sie sind harte, moderne
Geschopfe, von Aids, Alkohol oder Heroin
gezeichnet, doch dartiiber hinaus sind sie
mythologische Wesen, Geister und Dadmo-
nen, die elementare menschliche Angste
und Sehnsiichte verkorpern. Sie sind obszén
und inyour face und ebenso heilig, still, voller
spiritueller Kraft. Lanktons Werk ist weniger
Verméchtnis als Versprechen - dass nicht nur
die Grenzen zwischen den Geschlechtern,
sondern auch die zwischen Kunst und Leben
fallen werden.
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